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Televizne Sportové spravodajstvo sa prejavuje akmypa pravidelny prvok Struktury
televizneho vysielania. Je charakteristické ustdlerdramaturgickou koncepciou so
zakotvenymi formalnymi spésobmi snimania, zobraznjlSport v intenciach jeho fyzického
potencialu. Treba povetlaZze princip zachytavania Sportového vykonu sa @dr&ov 20.
storaia, kel ich nakratenim dvojdielneho dokumentarneho dielar@ia do praxe uviedla
nemecka filmova rezisérka Leni Riefenstahl, prigzmenil. V Sportovom spravodajstve dnes
dominuju informativne reportdzne obrazy, prostrethoin ktorych sa uchovavaju a zvieju
Sportové vykony jednotlivcowi kolektivov. Ide o pomerne unifikované obrazy, réo
fanusSikovia Sportu dobre poznaju, pretoze s nimi&ine kooperuju. Dané obrazy sa stavaju,
mcluhanovsky povedané, pi#dnim autentickej situdcie uchovanej v podobe
audiovizualneho komunikatu, ktorym sa konzervupotiuritej chvile na neutito. Tento
obrazé¢as, akoby ho zrejme nazval G. Deleuze (porov. 200&)zZno zjednoduSujuco
charakterizovi ako univerzalny, ¢asto akoby opakovany, primarne s infoman
a medialnym vyznamom.

Skutaine, univerzalnas obrazu v Sportovom spravodajstve je zrejma: Sparto
aktualitu (tiez tzv. Sot), ktorej sa budem venbvanterpreténej ¢asti textu ako centralnemu
spdsobu prezentacie Sportového spravodajstva (pBayék, 2008, s. 78 — 80) totiz viymju
generické¢i zameniténé obrazy z réznych Sportovych zapoleni, Sportovsicén ¢i z
otvorenych priestranstiev. Zazité postavy sa vgigcale nahradzaja ich nové; priestory,
arény Sportu, ke&jua ruka vruke so sasnou architektrou &s spojeny s prezivanim
smutku ¢i opojnej radosti zostava na &g’ zap€ateny ako kazdy Sportovy vysledak
Statisticky ukazovate Co v3ak stoji za touto univerzalnos), za kazdodenntsu obrazu
v Sportovej sprave?o je ontologickou bazou, zmyslom Zivota zachytenyportovom
obraze? 0 mozno oznét za barthesovskgunctumobrazu v Sportovom spravodajstve?

Vnutorny boj analytika s rojkom

Charakterizové podstatu Sportového obrazu v spravodajstve saSaok(z viacerych
dévodov. K vedeniu ma vedie jednak zved@vagednak inklinovanie k Sportu ako socialno-
kultdrnemu konStruktu (porov. Sekot, 2008). InSggan momentom, ktory motivoval
napisanie predkladanej eseje, sa stal jedeliuckych filozofickych textov francuzskeho
semiotika R. Barthesa, zamerany na podstatu fdiegr@od nazvomSwtla komora:
vysvtlivka k fotografii Barthes v danej praci predstavuje svoju fenondgiol fotografie,
hrada jej zakladny rys, a to napriek tomu, Ze ju gajazacisto nahodnu (Barthes, 1994, s.
29). Vychodisko svojich Gvah o fotografii Bartheslivzrejme v skuténosti, Ze fotografia
posobi ako certifikat pritomnosti (tamze, s. 7 0kakujuci, Ze reprodukované sa stalo, ale iba
raz (tamze, s. 10).

Z myslienok spominaného francuzskeho semiotikaresaiparakter tejto eseje ukazuje
ako rozhodujuci kontrast dvoch prvkov, resp. vlasth obsiahnutych v kazdej fotografii.
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Barthes ich nazyvatudiumapunctum Studiumv tomto pripade znamenatah k fotografii,
ktory je kultirne dany, kédovany, vznika ako vyslkdkultirnej zmluvy medzi tvorcami
a konzumentmi (tamze, s. 28 — 29). D4 sa paieda ide o chladny, takpovediac
vykalkulovany pristup k fotografii, z ktorej jej porovaté odcitava vybrané data
prislichajuce Struktire obrazu a zobrazovania, ma tyvychadza v Ustrety intenciam
fotografa“ (tamze, s. 29). J. Aumont (2010, s. 11%mto kontexte vysvEtije, Ze pristup
studium vyuZiva informéacie zamerne kddované v obraze a jebjektivne vlastnosti
(dodavam, Ze ide napr. o kompozicilbku, pouzity material). R. Barthes nazyva zaujem
0 obraz vedeny vilastntsu studium,zdvorily* (1994, s. 28). Fotografia v takomto paide
posobi na pozorovdieve emadcie len povrchne. Osobne, vo vnatri duSetohig nijakym
spbsobom nezasahuje.

Zasiahnti pozorovatéa fotografie vSak moZe vlastnpsktorid Barthes nazyva
punctum Za punctummozno povazouwaurcity vyhroteny detail v obraze, &itd ,nahodu
v obraze" (tamze, s. 27), ktora definuje ,vlastppsob [komunikativneho] ¥ahu* k obrazu
(porov. Aumont, 2010, s. 120). Barthes povajujactumzatazko uchopiténé prave preto,
Ze vychadza z emOcii pozorovieSam priznava, Ze sa tato vlastholsrazu objavi niekedy
az dodatone, kel je obraz z dosahuc¢td (Barthes, 1994, s. 49) a ontmiba mysli. N.
Mirzoeff charakterizujgounctumako nahodnu vSednu iracionalnu’adu v ugitom detaile
fotografie (Mirzoeff, 2012, s. 99) spojenom s viratmu emaociou alebo konkrétnym zazitkom.
Priklana sa tiez k myslienke, Ze ide o prvok v obrazerykieemozno konkrétne pomenaya
lepSie povedané, ktory kazdy pozoroVapmmenuje inak. J. Aumont (2010, s. 119) tiez
vyzdvihuje emocionalny potencial obrazudke punctumhovori ako o ,zvlastnej slasti* z
obrazu, ktora suvisi so zapdjanim subjektivnycltiast do jeho pozorovani®unctumteda,
zjednoduSene, mozno ozinaza detailnu vlastndobrazu, ktora subjektivizuje zazitok z jeho
sledovania.

Vztah medzistudiuma punctumJ. Aumont ozrejmuje z recépeho Wadiska, ke’
prvy spésob nazerania na obraz definuje ako vlastiodografie fotografa, zatfaco druhu
ako vlastnog fotografie pozorovata (tamze). Barthesov pristup k bipolarnosti fotfigra
Aumont kritizuje hlavne pre nedostadtal pozorno$ venovanu refereémému kontextu
(tamze, s. 120). R. Barthes sa totiz pri svojicahch odputava od vSeobecného kontextu
pozorovania obrazu a zapaja ho do svojich uvah skiol’adu viastného videnia veci nez
metodologicky stanoveného konceptu fmdtrukturalneho chapania. Videnie sa liaod
Aumonta odohrava ,vZdy v kontexte" (tamze, s. 8rk riadi v2’ah medzi pozorovatem
a obrazom. Ide vtomto pripade o suhrn sityah faktorov (napr. socialny, ekonomicky,
ideologicky — spolu tvoria tzv. dispozitiv obrazWtoré ovplywiuju vysledné chapanie
obrazu.Punctum viazuce sa na vnutorné prezivanie slasti z obnaachopiténe, neprindsa
Strukturalne vysledky, neprindSa systematické mamerna problém. Naopak, podporuje
nahodnog pri vybere analyzovanych motivov, uprediioge detailny polad namiesto
celkového, uprednastje subjektivne chapanie obrazu namiesto objektivn€ivelnos
pristupu punctummozno nepriamo Wtat' aj zo slov N. Mirzoeffa (2012, s. 98), gded
ktorého procestudiumoznauje ,obyajné poznanie pristupné kazdému divakovi“. Ide teda
o akysi druh vSeobecne pristupného nazerania naz,okltoré poita skér s kolektivnym
prijemcom neZ s jednotlivcomPunctum oproti tomu, vyvolava, a hodno dadaze aj
vyZaduje, emocionalnu reakciu subjektu, ktory bwd@otny opusti tendené chapanie
obrazu (lebo, slovami Barthesa, fotografia je texidé) a zbada om bodnutie do svojho
vnutra.

Metodologické bludisko bez jasnych zasad

Aplikovanie Barthesovych vychodisk na medialny leomit obrazu Sportového
spravodajstva so sebou prindSa ni&ko metodologickych problémov. Ak by bola
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predchadzajlca veta obrazom, mohol by som judgza generickd a chladnud, smerovanu k
studiu V kratkosti je teda potrebné kahtit spominanu dvojjedindsobrazu zbavenim sa
tazoby Studijného, kdédovaného potencidlu obrazuldBietejto eseje je totiZz identifikova

v obraze rozhodujice emocionalne, nie racionalngofwto zmysle Strukturalne) poryvy,
ktoré zasahuju divaka ako aprilovy vietor. Nuz, @lge to ten aprilovy vietor? Pre kazdého
nieco iné.

Prvy metodologicky problém spiva v tom, Ze divAkom som v tomto pripade ja a eSte
k tomu sam. Ni z toho,c¢o d’alej napiSem, nemozno povaztvea absolutne univerzalne
a obadvam sa, Ze ani za univerzalne, lebo kaZzdénmsb emocionalnom rozkolisani v obraze
bude vychadzaz vnatra mojho zivota a z vnutra mojich spomierB&daté sa tu teda stane
subjektom a objektom zarovéak, ako sa stava subjektom a objektom zar@l@vek, prave
sa Stylizujaci na portrétnu fotografiu (porov. Bees, 1994, s. 17). Vyber obrazov zo
Sportového spravodajstva vtomto pripade bude 8kato subjektivny. S v&ou
pravdepodobna®u by si iny badatevybral iné obrazy.

Druhy metodologicky problém suvisi s faktom, Zeaabw Sportovom spravodajstve
nie je fotografia, ale skladba dynamickych zaberavktorych vznika, povedzme,
spravodajskyi reportazny film. Aby som teda mohol zacliypunctumsportového obrazu, je
potrebné ho najprv pretransformdévaa staticky obraz. R. Barthes (tamze, s. 80) agfatfii
napisal, Ze nema bududcripgej referent je totiz viazany v konkrétnotiase a priestore.
Jedinou jeho vyhliadkou je potom, samozrejme v@senom vyzname, stirpretoze
fotografia zobrazuje né®, co uz bolo a nebude (,toto bolo*, tamze, s. 70 — Fbtografia
pod’a Barthesa zblizuje Zivot a stnrjej ontologickym poslanim je zachytprave akysi
pomyselny moment stretu dvoch svetov.

Reportazne fotografie vSak maju blizko aj k realiznalalosti, nielen k ,smrti“, «& aj
Barthes ich povaZuje za urarne (tzn. majuce jedganaent, jednu funkciu, porov. 1994, s.
36, s. 52), teda transformujlce realitu bez jejogeiviaci rozkolisania — v tomto zmysle ich
mozno chapaako vyprazdnené. Jednoducho povedané, reporté@beryzzobrazuju presne
to, ¢o zobrazuju, a teda su do istej mi€rstou kopiou. V nadvaznosti na ,filmovd'sobrazu
v Sportovom spravodajstve v3ak treba dodze v televiznom Sportovom spravodajstve
fotografia oziva, a, slovami R. Barthesa (tamz&03, jej referent sa neustale posuva. Prave
v realizme a Zivotaschopnosti pohybu sa ljpodma skryva bezbreha unifikovdteos’

a opakovattnog’ Sportoveho obrazu. Obrazy v Sportovom spravodajstir univerzalne,
pretoze su kédované zakazdym rovnakprinajmenej podobnym spésobom. Akym, to uz je
otazka, ktoru by zodpovedal p@u prostrednictvonstudia Tomu sa vSak v tejto eseji
snazim vehementne vyhhiMoje uvazovanie preto budem skér vieszmysle p6sobenia
obrazu v Sportovom spravodajstve, v ktorom sa wrgtvéimulovany svet Sportu a ktory
nazvem, skromne, obraz-Sport (pripadne Sportovyazmbiermin obraz-Sport porov. s
terminom obrazas, obraz-pohyb, Deleuze, 2006).

V nasledujucich¢astiach textu sa pokusim poukézaa vyhrotené detaily v obraze
Sotov v Sportovom spravodajstve na zaklade riiekah vybranych fotografii. (Emocionalny
pristup nepozna ich presnyged. Vie o nich len ttko, Ze Ziaden nebude do&sgici.) Do
svojich uvah som zaradil len také obrazy, ktoréampo zobrazuju Sportovy vykon (ide
0 zabery z futbalovych a hokejovych zapasov). Ryemar z ontologického badania sa
zarover zbavujem vSetkych kontextov s vynimkou tych, kton@ emocionalne pozéid
alebo, ako sa neskér ukaze, mozno péizna

Obraz-Sport a zivot viiom

Priamu hodnotu Sportového spravodajského obrazuineeymedzii informaciami,
ktoré explicitne ukazuje. J.dRanovsky (2008, s. 62) sice vravi, Ze ,televiznméiy dnes
moZu sledové Sportové dianie z mnohych réznych patlov: st umiestnené pod Uiowu
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hladiny vody v bazénoch, byvaju &&&'ou pretekarskych automobilov, skryvaju sa v
hokejovej branke,...“ a pod., avSak pri vybere mbvaz televizneho Sportu som uprednostnil
tie, ktoré mozno zlmadiska zachytavania Sportu oZiwaza zovSeobewjuce. Vizualny
rozpravé& konkrétnych uz-fotografii je vSevediaci a vSe a&mi— snazi sa pozorovétei
odhdova’ prvky obrazu tak autenticky a zar@wveplocho, ako sa len da. Samozrejme,
v medialnej praxi je z praktickych dévodovlaeinformacii realizovanych len vo verbalnej
rovine, no tie byvaju aspovizualne doplnené tzv. ilustiaymi zdbermi (porov. B&ak, 2008,

s. 70 — 71). Pre m6j ptad na konkrétny obraz pouZzity v spravodajstve v8aknentalne nie
je vbbec dolezit&i je obraz informany alebo ilustrény, a nie je vobec dblezity ani kontext,
v ktorom sa obraz objavil. Kontext tu totiz vizualje obraz sam, je obsiahnuty priamo v
nom. Predtym, ako prejdem k subjektivnej reflexibkgnych obrazov, pokasim sa kvéli
lepSiemu pochopeniu a prijatiu textu asp@artnat zakladné principy, ktorymi mozno obraz-
Sport ramcovéa o ktoré sa buderdialej opierd.

Zakladnym abstraktnym principom stiidvanym v obraze-Sporte je, domnievam sa,
nekon€na tuzba zobrazovaportovy vykon, rAmcovany pripravounnaykonom samotnym
a konkrétnym dosiahnutym vysledkom. Tento, takp@a®d ,prie(i)beh” obrazu-Sportu
esencialne podsobi ako, ato je pre potreby tejmjeeazda najdblezitejSie, infordra
databanka vizualne spracoMatgch udajov. Vykon ako centrali@ag’ zaujmu o Sport je v
jeho obrazoch neustale pritomny, a to v r6znyctopédh. Ak je obraz zobrazenyase pred
vykonom, upriamuje sa na sustredehosk po vykone, upriamuje sa na jeho vysledok.
Prevazna w&ina Sportovych obrazov sa pad mia bytostne dotyka UspeSnosti
neuspesnosti vykonuwo vlastne koreSponduje s fyzickym principom SpoRotvrdzuju to
napokon aj rozhovory o zapasoch, ktoréasto viaZzu na vykon a jeltalSiu buddcnas

Obraz-Sport mozno charakterizeévaj na zaklade vlastnosti, ktora ho predije ku
kontrastnosti. Princip kontrastnosti sa tu odzfkglv rodiacej sa tizbe po dobrom vykone,
voci ktorej aktivizuje iny vykonavatev tom istomc¢asopriestore kontraproduktivne sily. Tie
sU na obrazochi, lepSie povedané, v obrazoch vidité na prvy pofad: snazenie sa hidv
pri kolektivnych hrach prebieha zi& opanym smerom, h&d su vymedzeni v zrefae
odliSnom, ¢asto kontrastujicom Ubore, dostavaju sa do ,stckawiktorych potom dané
obletenie funkine pésobi ako identifikay vektord’alSieho utoku.

Popri vykone a kontrastnosti obraz-Sport v sprajgtda evokuje aj prirodzenud
autenticitu. Myslim si, Ze najautentickejSim prpwhn Sportu z Fadiska jeho potencialu
oslovit ¢loveka je neznala's vysledku, ktorym bude vykon ohodnoteny. Obraz-8por
o nepredvidatmosti Sportu dobre vie. Je sprievodcom zobrazovanéferenta, ktory sa, ako
sme uz spominali, neustéle posuva. Pomerne vazpetgen zistenie, Ze Sportovy obraz ,si
uvedomuje”, Ze paiom prided’alSi — presnejsi, taky, ktory rozuzli situaciu. dl@azku 1
vidno loptu (referent), ktora sa blizi ketyfutbalovej brany. Fotografia je zastavendasge,
neda sa s ditostou povedd, ¢i lopta skori v brane alebo nie. Na obrazku 2 sa brankar
v Zltom drese vo vyskoku tiahuje za loptou, ktora je uz pravdepodobne za Simeruje
vSak do brany?

Obrazok 1 Obrazok 2
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V pripade oboch obrazkov mozno panctum ozn&it' prave referenta, ktorého obraz
prenasleduje, teda loptu. Lopta sa tu stava bodaany moze pozerajuceho emocionalne
zasiahnd. AZ sa mi Ziada napigaze principom futbalu ako hry je lopta v obraze.iy sa
upieraju jednak @ hratov, ale aj ¢i divakov. Pritom je tu vigmi délezité vidi€. Analogicky,

v sttasnosti v hokeji pada Va ,Skaredych” golov, pri ktorych tt@ci hr& zakryva vyliad
brankérovi. Puk tu teda nevystupuje len ako predrkigry treba vidi€, aby bol hré
uspesny. Puk je tu zarav&atalyzator, ktory podporuje, Ze sa k sebe&itspravaju konfliktne

a navzajom si clonia.

Za jeden z principoypunctumyv Sportovom obraze teda, ako sa zda, moznocazna
predmet, ktory je nutné presive priestore. Upiera sa fidotiZz zrak vSetkych okolo. AvSak
pri podobnych sudoch si trebatdpozor, pretoZze R. Barthes nikdy netvrdil, Ze exest
univerzalnepunctum Mozno vSak o takejto mySlienke uvazéwspa v ramci univerzalneho
obrazu? Zrejme nie, pretoZze to by sme museli logngit uz za Struktarny prvok obrazu-
Sportu. Apunctum ako sme uz naziid, je vlastné obrazu samému a jednotlivému a \anim
sa len subjektivne. Lopta zrejme nemo6zé jpynctum Za punctumtotiz mozno oznat’ len
konkrétnu loptu v konkrétnom obraze. Ako teda buelerfada’ punctum obrazu? Ako
polapt’ nepolapiténé?

Zopar ndhodnych a v pradec¢asu zachytenych bodov zaujmu

Na tomto mieste sa zamyslim nad konkrétnymi statckobrazmi vyatymi zo
Sportového spravodajstva, aby som sa pokusil masictvom wtitéhol’'ubovd’ne zvoleného
detailu vystihné ich podstatu. Obraz-Sport v sebe mézZe, ale zé&ravemusi zathat
punctum Je len v tych obrazoch, v ktorych ku mne ako pozatd’ovi nieco prehovara. Su to
obrazy, v ktorych sa zo subjektivneho pexdiu ,ni€o deje”, prcom zarové plati, Ze sa na
vaSine obrazov zo subjektivneho jadu nemusi ,di&ni¢” (porov. Barthes, 1994, s. 22).

Na obrazku 3 sa z mdjho pidu nedeje & ¢o by sa ma emocionalne dotklo. Vidim
nanom hokejistu, nepoznam ani len jeho meno, asi&aztestreleného golu. Hra v muzstve,
v ktorom hrava(l) aj Zdeno Chara. Zopar detailosnfév, hokejka, znak na drese, zelené ,e"
v l'avej ¢asti obrazu) sice puta moju pozomyoale neprisudzujem im Ziaden emocionalny
vyznam. Je to obraz, ktory sa da dostatoanalyzové napriklad z kompoZného (takmer
v centre obrazu), semiotického (dviha ruky na zimgechuXi kultirneho (predvadza ritual)
hradiska, ale neprehovara ku mne inak, nez v tvarebgcne znameho kédu, ktory zobrazuje
teSiaceho sa, oslavujuceho hokejistu. Je to pr@ mezaujimavy obraz, aké vidam vzdyd'ke
niekto na ulici ro2ahuje ruky.

’ﬂa.ﬂ £yeos 2 IETREETN|

Obrézkr 3 Obrazok 4

Naopak, obrazok 4 z méjho p@du v seb@unctumobsahuje. Nie je nim ani @oik,
ktory umiestiuje loptu do prazdnej brany, ani obranca, ktorytihaszasiahniivéas. Je to
brankar, ktory Ra¢i na zemi a zmieril sa s tym, Ze nezvladne spéwioju Glohu. V danom
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detaile vidimpunctumobrazu, pretoZe so zobrazenym brankdrom sucitansétredenie sa
na tento detailny bod ma motivuju nielen Sportoe€igpechy z mladosti, &#esme hravali
futbal kdesi za domami, ale aj analogické prepajeniéznymi Zivotnymi situaciami. Tato
Jfotografia“ zachytava Zivot taky, aky ¥&inou netdzime Zi Je to zivot, v ktorom nie my, ale
ini st pred nami. VSimnite si, Zze brankdiak, akoby prosil o odpustenie.l&i navySe
v rohu pokutoveho Uzemia, akoby bol odstry (ano, to uz som na tenkdiade, Smykajuc sa
k studiy. Je to ,fotografia“, ktora zachytava Zivot tegpred smfou. Iny badatéby si mozno
detailne vSimol vracajuceho sa obranatiskom 4, ktory fiada nadej revidovania prezitého
u postranného rozhodcu. Mimochodom, interprefpyae:o v obrazku 3punctumnevidim
av obrazku 4 ano, sa da aj v komparativnej roviviezno ku mne viac prehovara mozny
neuspech ako mozny Uspech. Mozno vo fotografii aminstrach citlivejSie a pokornejSie ako
rados.

Obraz-Sport je neustaly koniec &@ok. Na obrazku 5 vidim smutného brankara,
a preto tu nachadzapunctumpodobné ako na obrazku 4. Nevidim do brankaroxept ale
postavenie jeho tela naznge, Zze niéo nie je v poriadku. Brankar je uz barthesovsky
povedané ,po smrti“ (porov. Mirzoeff, s. 97 — 1@urken — Cartwight, s. 28). Vyzera tak,
akoby uz nebol, je v zajaterveného ramu, odKiazrejme niet Gniku — a to uz prechadzam do
sféry studium pretoZze emodcia ,neuvazuje” o kompozicii. Iny kéfidy si mozno vSimol,
ako hokejista Uplne vpravo &aa kokulova’ priamo v Ustrety novému Zivotu (novému
rozohraniu),dalSi by mozno upozornil na ruku rozhodcu, ktoregsmuanie zobrazenému
dianiu dodava nadych nezvratnofRunctumv obraze 5 vSak pre ita vychadza z detailu
brankara, lebo jeho postoj na fotografii je vskutkdivy.

Obrazok 5 Obrazok 6

Obrdzok 6 zobrazuje skupinu Sestnastich postavutizalbvom ihrisku, ale moju
pozornog puta iba jedna z nich. VSimnite si rozhodcu v neoddrese, ktory sa javi akdst
(hoci sa v skuténosti pohybuje), ptiom okolo neho prebiehaily ruch. Detail rozhodcu ma
v danom obraze zaujal, lebo je statim v pohybe taildeozhodcu je akymsi zavrhnutim
kinetiky. Pripomina mi situaciu, Keako chodiactakam natervenej, kedy korme naskoi
zelena. Vtom momente sa stav&mlym ruchom a druhi maju pocit, Ze stoja v pohybe.
Rozhodca zarovestoji na rozhrani pasov r6zne pokosenej travyediee,¢i sa modze alebo
nemdoze posunl- to mi tiez pripomina moje slavne i neslavne ttiégarozhodnutia. A eSte mi
to pripominastudium

Na spresnenie dodavam, Ze ladliska pristupu studium je rozhodca na obrazku 6
statickejSi oproti zvySnym postavam, lebo je v memrtiania, a keby sa pohyboval, herna
situacia by sa mu posudzovala rdrgSie. Uvedomujem si tiez, Ze pasy na trave mozu
postrannym rozhodcom pomderi posudzovani postavenia mimo hry, Ze pouziggkého
celku, ktory snima dianie na hracej ploche, odr&Emd zobrazowa potas priameho
spektrum diania. Tieto iné pbddy na jeden obraz poukazuju na paradox, Ze doaok&@p
obrazu vstupuju kontexty tak, ako sme ochotni idfinpat’. Obraz tu je, ale my h&itame.
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Obrazok 7

Obrazok 7 zobrazuje radbgutbalistov zo streleného golu. Zda sa mi, Ze sado
viacerych ma tesi viac ako radgedného (pozri obrdzok 3Punctumobrazka 7 vidim nie
v radosti samotnej, ale v spdsobe jej realizaciajvidc ma k opatovnému pozretiu sa na
obraz prahuje detail dvoch akoby lietajucich futbalistovavesenych vo vzduchu,
smerujacich k nebu. Su rézne uniformovani, no m&piomu lietaju spolu. Nie je to
nadherné? Prvoplanovy gyychadzajuci z daného momentu Usti do pocitu,aZzeg takto
teSt’ neviem, Ze sa teSim inak. Tém sa ma v danom obraze dotklo,¢jea mySlienka, ze
takto by som sa ako futbalista mozno chcelttegija. Zviazanie detailného prvku s mojim
vedomim je tu pritom ¢isto nekonStruktivne, nefutké. Mam dojem, Ze ide
0 neuskuténitelnd ideu. A predsa, ak sa raz takto poteSim, spamensi na detall
nadzemskej radosti futbalistov Athletica Bilbao sktcich do siete FC Sevilla. Iny badate
by ma v suvislosti s obrazkom 7 mozno upozornilfuthalistu v strede celej kompozicie,
ktory sa doslova snazi zastayrezivany moment, taSsa tuzi tak dlho, ako sa len da. Je to
obraz, v ktorom prichddza jedna ratlasa druhou. ZFPadiska kompozicie prichadza ako
studium z Wadiskapunctumako nahodny pocit z nahodného gélu v ndhodnonesvet

Pristupystudiumapunctumsu zrejme jednoducho prepojiteé. Fotografia vSeobecne,
a ako sa ukazuje, zrejme aj fotografia faloSnap ll#m s takymi som pracoval, inklinuje
k dvojjedinosti svojej pravdy.

Punctum na zaver o ochote Padat’
Co teda tvori zéklad obrazu-Sportu? Kde sa skryvatoun obrazu-Sportu? Myslim,
Ze druhd z poloZenych otazok odpovedala #a.r8kryva sa.
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obrdzky 1 — 7 zhotovené pre potreby eseje z naliraeserného Sportového spravodajstva
vysielaného 8. 4. 2016 Televiziou Markiza.

Summary

Looking for the hidden image in sport-news

Essay deals with the relationship between shelium and punctum approach introduced by R.
Barthes, on reflecting the image-sport in televispdrt-news. The basic abstract principlepofictum

in the image-sport is hidden, | believe, in theless desire to show athletic performampes se It
draws on the concentration before the sport-ex@rend draws on its outcome after sport-exercise.
The vast majority of sporting images inherentlyuaiize the success or failure of performance, which
actually corresponds to the physical principleshe&f sport. Another part gfunctum the contrast-
principle, is reflected in the emerging desire gmod and right actual performance, against which
stands and counter-forces the other performerdttitian to the performance and contrast principle,
punctumevokes in natural authenticity of image-sport, emgred bythe unpredictability of the sport
story outcome.

Stadia vznikla v ramci rieSenia grantového projeMEGA 1/0164/15 Interdisciplinarna analyza
Sportového komunikaého registra.
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